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Antropología Visual: un resumen.

<Visual Anthropology; Collier & Collier; University of New Mexico Press; Albuquerque, 1999>.


Prefacio. (Edward T. Hall).




La observación apoyada en la fotografía consta de dos procesos concatenados: uno, cómo introducir información en el film; otro, cómo extraer información del film. Hall presenta a John y Malcolm Collier; describe el desarrollo visual compensatorio de Malcolm por sordera originada en un accidente.

El mundo visual (holístico) y el auditivo (lineal) son diferentes; pero <una imagen vale más que mil palabras> sólo si se toma y analiza de cierta manera. Suele afirmarse que la validez de una fotografía se relaciona con su autenticidad. Sin embargo, aún una foto <posada> manifiesta características microkinésicas y microproxémicas espontáneas que proveen un registro fácilmente decodificable; de este modo, la interpretación de lo que explícitamente se manifiesta y lo que queda latente. Los occidentales tienden a percibir la palabra escrita como realidad y las imágenes visuales como impresiones. Pero el oído requiere traducir lo que percibe al lenguaje, que es un conjunto de símbolos abstractos; mientras la vista, percibe figuras relativas a hechos que ocurren en el contexto del tiempo o el espacio. Es fácil aceptar que para comprender un lenguaje diferente al nuestro es necesario aprenderlo, pero nos sorprende la diversidad que genera la percepción de una escena vista en diferentes contextos. Es falso que la percepción auditiva sea activa y la visual pasiva. El antropólogo visual tendrá que ser capaz de ubicarse en los contextos de la otra persona. Los Collier han avanzado mucho en este camino: <Mediante la fotografía es posible aprender a ver a través de los ojos nativos. Verbalmente podemos entrevistarlos y compartir el realismo de su contexto visual>.




Introducción. Cómo se recomienda estudiar este libro.







Este es un libro fundamentalmente sobre observación y sobre las intuiciones que con la cámara se pueden alcanzar. Pero <los temas humanísticos y teóricos son más importantes que la tecnología>. Esta puede bloquear que los registros tengan significado. El orden de los capítulos inicia con el drama de la experiencia en el trabajo de campo, aunque pueden estudiarse en otro orden.

(Se describe brevemente el contenido y estructura de los capítulos del libro).




1
El reto de la observación y la naturaleza de la fotografía.







La visión propia de nuestro mundo es parcial y colectiva. Cada individuo es responsable de ver con creciente precisión fragmentos cada vez más específicos: esto lo hace un observador muy limitado ante el significado global de lo que percibe. La cámara, que ofrece una visión global de baja abstracción puede ser un instrumento útil para superar algunas de las limitaciones que tenemos como observadores holísticos.

La cámara no cura todas nuestras limitaciones, pero con la inclusión de otras metodologías asociadas es una gran ayuda.






La imagen con memoria.







La cámara: desde Leonardo da Vinci al registro de los efectos de la guerra y el deterioro urbano que influyeron sobre las conciencias para el cambio de leyes.






La cámara como una herramienta de investigación.







La cámara: instrumento de máxima o nula selectividad. Su memoria, asegura una cita completa e infatigable. La fotografía abstrae en forma diversa al código literario del cuaderno de notas. Registra contexto y cualidades. Puede reproducirse, ampliarse, reducirse, dar origen a diversos diagramas y tratamiento estadístico. Está limitada de la misma manera que nuestra capacidad de observar.

Al primer entusiasmo de los etnógrafos por la aplicación de la fotografía en el registro de inventarios materiales, siguió su aprecio sólo como <ilustraciones> y la desconfianza por su capacidad para manipular valores durante la observación.

Se citan ejemplos: el estudio de la locomoción animal (Muybridge, 1887), la conducta humana (Gesell, 1934), el <Carácter Balinés> (Bateson y Mead, 1942), la comunicación no verbal <proxémica> (Hall, 1959, 1966, 1974), los patrones culturales de gestualidad, <kinésica> (Birdwhistell, 1952, 1970), los procesos de comunicación que incluyen al fotógrafo, al sujeto y al observador (Byers y Byers, 1972).

La fotografía será fuente de confusión si se ignora qué, cuando, cuanto y para qué fotografiar; también si se carece de claves de observación. Métodos de investigación ya establecidos pueden rechazar el desafío que plantea la cámara. Sin embargo, ésta puede no sólo confirmar lo ya conocido, sino ampliar nuestra comprensión.
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La cámara en el campo.







Primera fase: reunir información de conjunto.

Segunda fase: registrar evidencias pertinentes a la meta del estudio. Aquí la participación interdisciplinar se articula con los resultados de la primera fase.

Tercera fase: abstraer, en forma visual, literaria, y estadística la síntesis de las conclusiones.

· La cámara será muy útil para acelerar la primera fase.

· Las primeras experiencias, implican diplomacia, orientación, presentarse ante la comunidad y ganar espacio para la investigación.

· Permitirá captar vivamente aspectos que, después, la monotonía ocultará.

· Los colaboradores locales, luego, ayudarán a decodificarlos.

· Las primeras fotografías deberán ser de conjunto: geografía, paisaje natural y cultural; luego se descubrirá como inscribir el detalle que sea necesario.
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Orientación y Rapport.






Cada fotografía independiente descubrirá su significado en el registro completo que permite la cámara.






Orientación social.







La cámara puede acelerar la percepción de la forma básica de otra cultura, por medio de las entrevistas a colaboradores locales con estas primeras fotografías: quienes aparecen en ellas, dónde están, qué hacen, qué sentido tiene todo esto.






El fotógrafo es un observador participante.







Por medio de la cámara, es posible:

· acelerar la interpretación del registro de experiencias ajenas.

· comparar, en la entrevista, las experiencias propias con las ajenas.

· ser presentado: <aquí está el compañero que nos va a tomar unas fotos>.

· colocarse en medio de la acción, sin estorbar.

· vincularse a los sujetos: ¿cuándo podemos ver las fotos? ¿habrá copias?.

· disfrutar de la interpretación local a partir del registro fotográfico.






Fotografía y Rapport.







<Los puentes de comunicación establecidos a partir del medio visual, pueden ofrecer colaboraciones valiosas>. Comentar las fotos con una persona local muy respetada, no la más ruidosa, le permitirá asumir la explicación de su experiencia personal al inexperto visitante al presentarlo ante la comunidad.

La conducta del fotógrafo es pública; no es un espía: actúa con sensibilidad, no se apresura, percibe si es o no es adecuado, percibe cómo es valorado su trabajo en términos locales, la fotografía le permite retroalimentar a los sujetos inmediatamente, mostrando y permitiendo hablar directamente del contenido de su investigación. En un trabajo de equipo, el error de un miembro puede malograr el trabajo de todos. Lo fundamental es expresar sinceramente <te veo con afecto y admiro lo que haces>. Iniciar con temas cuyo registro no ofenderá a nadie para aprender <lo que no se debe fotografiar> según la sensibilidad local.
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Fotografía de la vista de conjunto: Mapas y Levantamientos.







Adicionalmente a lo anterior, la cámara puede contribuir a la percepción de las líneas generales de la geografía cultural y del entorno, como marco de referencia indispensable para los temas específicos del trabajo.






Mapas.







La interpretación de la fotografía aérea puede guiar hacia los puntos a profundizar en detalle. También las vistas de conjunto desde una elevación, o el registro de panorámicas de 180°.






La figura fotográfica muestra cuál es el diseño de la comunidad.







La cámara permite percibir el conjunto de una comunidad como organismo vivo; de los patrones que la organizan ante condiciones ecológicas o culturales. La comparación de fotografías tomadas a lo largo del tiempo puede permitir una comprensión más clara de la historia de la comunidad.






Levantamiento fotográfico.







Una guía mínima para el levantamiento topográfico de una comunidad:

· Ubicación: cuáles elementos la definen.

· Apariencia: cómo se ve, en general; aspectos cuantitativos y cualitativos.

· Organización: qué componentes la constituyen, cómo están estructurados.

· Funciones: cómo <se usa>, actividades, etnias, edades; fotografías de conjunto y en detalle.

· Gente: quién vive aquí, quién viene, quién trabaja. Anuncios, nombres.

· Transporte: cómo se mueve la gente; patones, vehículos, intercambios.

· Areas residenciales: cómo se ven, carácter; mezclas culturales y edades.

· Ciclos de la vida diaria, mensual, anual.

· Historia: cómo se ve el pasado.

· Cambio: dónde y cómo se está dando; en qué sentido.

Colocar las fotografías en el lugar relativo que les corresponde en el espacio observado, puede facilitar la comprensión del conjunto.




5
El inventario cultural.






El inventario fotográfico de los objetos en una casa no sólo los enumera, muestra también la estructura espacial que expresa finalmente su significado. Aunque frecuentemente el carácter arquitectónico de la casa se le impone al habitante, éste dispone de mayor libertad para la organización de sus cosas aún con la limitación del espacio disponible. La cámara puede así registrar el estilo de vida y los valores de los moradores. Algunas preguntas básicas:

· ¿Cuál es el nivel económico?

· ¿Cuál es el estilo de vida?

· ¿En qué consiste la estética de la decoración?

· ¿Cuáles son las actividades de los moradores?

· ¿Qué carácter tiene el orden del menaje?

· ¿Cuáles son los signos de hospitalidad o descanso?






El inventario de Vicos, en Perú.







(Descripción del trabajo de antropología aplicada, realizado por la Universidad de Cornell, en la Hacienda de Vicos, en Perú, para la transferencia de la misma a sus peones originales).






El estudio de reubicación.







(Descripción del trabajo de antropología aplicada, realizado por el San Francisco State College, en el área de la bahía de San francisco, en California, para evaluar la reubicación de 10,000 indígenas norteamericanos).






Un ejemplo de las categorías de un inventario.







· Menaje principal.

· Uso del espacio.

· Dominio de la tecnología urbana.

· Orden- limpieza, pulcritud, consistencia y estilo.

· Cultura literaria.

· Arte, música.

· Deporte, juegos.

· Artículos religiosos cristianos.

· Objetos indígenas norteamericanos.

· Area <santuario>.

La presencia de artículos comunes a la cultura norteamericana no debe inducir a una conclusión fácil sobre su aceptación: es relevante cuáles objetos se han elegido y cómo están organizados espacialmente al formar el menaje de la casa.
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Fotografiar la tecnología.







Es difícil separar la tecnología, es decir, los medios de vida de un pueblo, de su significado simbólico con la ecología, la estructura social o el sistema de valores. 

Al fotografiar la tecnología, atendemos dos metas: los pasos de una artesanía y su relación con la cultura total. Para la primera, se requiere un muestreo comprehensivo; para la segunda un esquema de observación amplio. Es más importante observar y planear las tomas por registrar (cuál es el momento culminante de una operación; cuándo se cambian herramientas o procesos) que la sofisticación del equipo fotográfico. Si el proceso es abrumador, se puede registrar saturadamente y, luego, con ayuda, revisar poco a poco el material obtenido. Se requiere registrar también el origen de la materia prima, y el destino final del producto realizado.

Es importante registrar las herramientas; compararlas con herramientas para propósitos similares en otras culturas.

¿Los productos se fabrican para ser usados o sólo vendidos?.

El papel desempeñado por las personas en la tecnología puede reflejar su puesto en la estructura social.

En ciclos tecnológicos temporales, nuestro registro puede perder lo realizado en otro momento, aunque algunos pueden reproducirse <a pedido>.

El registro debe ser capaz de identificar las partes distintas de un proceso. Si se puede contar con capacidad suficiente para videograbar a lo largo de muchas horas, se cuenta con un material completo pero que puede resultar poco significativo para mostrar la estructura de un proceso, que necesariamente es una abstracción. Al contrario, Polaroid puede obtener retroalimentación instantánea.

El rapport con el artesano, si llega a ser él mismo quién indique cuándo tomar las fotos, puede propiciar un conocimiento más profundo de la tecnología y si imbricación social.
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Fotografiar ceremonias e interacción social.






La fotografía de las relaciones sociales conduce a un campo muy rico de investigación no verbal. Fotos de actividades y ceremonias sociales reflejan las dimensiones complejas de la estructura social, identidad cultural, relaciones interpersonales y expresión psicológica. Permiten medir, cualificar y comparar; además, identificar los patrones de la vida y cultura del pueblo. Buscamos información proxémica (relación espacial de las personas), temporal (cambio y continuidad en el comportamiento), kinésica (posturas, gestos, comportamiento no verbal de grupos e individuos). Indumentaria, peinado, accesorios: todo lo que exprese identidad y comportamiento social.




Relaciones sociales.





No sólo la entrevista verbal. También el registro de quién habla con quién, ¿dónde y cuando va? La fotografía puede ayudar a continuar la entrevista verbal. Toda la vida de un lugar puede pasar (y registrarse) en un cierto punto del poblado. ¿Cómo se ve la gente, qué usa?




Observación de las relaciones sociales.





Los eventos públicos programados pueden ocultar las relaciones sociales verdaderas; las ocasiones ceremoniales pueden barajar a las personas y manifestar su verdadero rango social. Las ocasiones extremas. Una fotografía puede dar la clave, pero se requiere una secuencia para observar la dinámica social. La identificación de un lugar y tiempo de actividades cotidianas relajadas puede reflejarla. Comparar la estructura <de fachada> con la real.




Procesos e interacción social.





Collier presenta casos de registros fotográficos de un mismo grupo formado por desconocidos a lo largo de nueve sesiones como material valioso para analizar el proceso de cambio ocurrido en el tiempo.
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Entrevistar con fotografías.

Hemos revisado el papel de la fotografía para obtener información directamente. También puede construir puentes para la comunicación entre extraños, como punto de partida para discutir tanto lo familiar como lo deconocido.




Un ejemplo del uso de las fotografías en la entrevista.





(Se describe un caso de investigación en las Provincias marítimas de Canadá.).




Cómo operan las fotografías en la entrevista.





Tres pasos fundamentales, para una entrevista que parte de fotografías:

· Identificar un interlocutor apropiado.

· Encontrar el modo de ser invitado a su morada. Rapport.

· Ser capaz de poder regresar para subsecuentes entrevistas.

Para no provocar ira, resentimiento, sensación de ser manipulado, etc, ser capaz de conducir una exploración, juntos, de las fotografías. Las fotografías permiten superar la entrevista como diálogo entre dos, para permitir a todos los presentes participar. El investigador toma notas sobre las fotos, no sobre la intimidad del informante. La sesión puede conducir a otra toma de fotografías destinadas a una nueva sesión de comentarios.




Un enfoque de <ensayo fotográfico> para la entrevista con fotografías.





La capacidad total de aplicar la fotografía en la investigación etnográfica, sólo se alcanza mediante la interpretación proyectiva del sujeto.




Entrevista con fotografías en culturas preliterarias.





Se ha negado la capacidad de personas de culturas preliterarias para interpretar fotografías. Collier presenta tres ejemplos que muestran lo contrario. Parece que lo que se descubre es un sesgo particular que acepta aquello sobre lo que se desea hablar, bloque lo que se rechaza y no manifiesta dimensiones simbólicas: sólo denotativas, pero con increíble precisión.
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Significado psicológico y matices de la Imaginería Visual en una entrevista proyectiva.

Las fotos <presentan todos los elementos simultáneamente, sin énfasis diferenciales, mientras una declaración formal es, por la naturaleza misma del lenguaje, lineal. (También) los significados simbólicos de los artefactos son significativos por si mismos, y … su significado se elimina cuando se sustituye por una presentación verbal. (Goldschmidt & Edgerton, ¡1961:44!)>. Pero su mayor éxito depende de la retroalimentación que facilitan. Ejemplo: reflexiones escritas sobre las mismas fotografías. También retroalimentación recogida por arte, por ejemplo, dibujos. De nuevo, esta retroalimentación puede provocar nuevas fotos o nuevas preguntas. Ejemplos de fotografía y video por los mismos sujetos que, con mínimo entrenamiento técnico, pueden expresar su mundo. (Una secuencia de tres filmes: uno, lo positivo; dos lo positivo y lo negativo, tres, las cosas <como son>).




Posición de las fotografías en la escala de las herramientas proyectivas.





A diferencia de los tests proyectivos, el trabajo con fotos busca <qué ves aquí>, no<qué te recuerda esto>, aunque la respuesta mezcla lo denotativo y con lo connotativo. La respuesta al dibujo se da en otro nivel de proyección cuando las fotos pueden ser demasiado específicas. El nivel de abstracción debe corresponder al propósito de la investigación. (De Rorschach a foto familiar).

Precaución: la retroalimentación, indispensable, puede cambiar simplemente nuestra hipótesis inicial, pero también desencadenar respuestas dramáticas imprevistas.
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Riesgos para el rapport en la investigación fotográfica.





La fotografía puede ser un punto de apoyo en la comunidad, pero también causa de rechazo por falta de sensibilidad. El umbral entre lo público y lo privado cambia entre las culturas. El concepto mismo de fotografía puede ser rechazado, intolerable o peligroso. Como norma aproximada, una foto pública, puede comentarse en público; la de un grupo, sólo a este grupo; la de una familia, sólo a esa familia.

Pedir permiso, actuar con lentitud para dar tiempo a ser objetado, no proceder <a escondidas>, respeto en actitud y acuerdos, pueden permitir los resultados esperados. El empleo de la fotografía como herramienta proyectiva se puede parecer, por ejemplo, a la Prueba Temática de Percepción Consciente, (TAT), pero aquí las narraciones implican circunstancias y personas reales.
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Film y Video.

La aplicación de la fotografía en la investigación antropológica ha conducido naturalmente al film y al video para registrar el flujo de la cultura en el tiempo y el espacio. Se manifiesta en dos corrientes: el film etnográfico, como fin en si mismo; o el desarrollo de una herramienta para investigación de los fenómenos culturales.




Qué ocurre cuando la imagen se mueve.





El registro del movimiento conduce a captar el carácter del comportamiento: no sólo qué ocurre, sino cómo ocurre. El video puede ayudar al registro de la expresión del comportamiento en sus más delicados matices.
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Film y Video en la investigación de campo.

Captar el movimiento, el sonido y la oportunidad de retroalimentación inmediata son virtudes del video. Por el contrario, el contenido es más difícil de analizar y comparar.




Consideraciones sobre la grabación en campo.





Lo fundamental es asegurar que la grabación contiene información que pueda ser analizada. Preguntas: ¿Cuánto tiempo debe permitirse a la cámara correr? ¿Debe correr sin interrupción? ¿Cómo manejar el sonido? ¿Se debe mover la cámara o permanecer estacionaria? Collier presenta varios casos; el valor del video puede desaparecer cuando la excesiva abundancia de imágenes hace imposible su análisis. Lo importante es la observación, la técnica debe seguirla.


13
Film etnográfico y su relación con el film de investigación.

Los filmes antropológicos son mucho más atractivos que los tratados escritos, aunque, no obligatoriamente, pueden perder rigor científico sin provocar crítica. Collier distingue el film etnográfico (que propone en este medio, conceptualmente, cierta tesis más bien dirigida, artísticamente, a una audiencia general) del film de investigación (cuyo material trata de registrar datos que provocan preguntas y pueden ofrecer pistas para plantear hipótesis y posibles respuestas). [comprendo el problema, no comparto la propuesta]




¿Son los filmes antropológicos, registros distorsionados y poco fiables?





Ciertos antropólogos critican ilógicamente la <reflexividad> (cambios originados por la presencia del observador) y la <reflectividad> (sesgo del propio camarógrafo) como si no existiera la misma problemática en el trabajo verbal. [La discusión sobre la subjetividad tiene el mismo peso en ambos medios]




Qué tan imparcial es el registro etnográfico.





Lo que el film antropológico muestra con más claridad es el mismo peligro de sesgo que se da en al investigación verbal. Muestra también la dimensión expresiva que omiten frecuentemente los relatos etnográficos. ¿Por qué los críticos aceptan las novelas y rechazan el film etnográfico que intenta presentar holísticamente el mismo proceso humano? Parece que los mejores resultados se han obtenido cuando el investigador manifiesta su marco de referencia explícito; los peores, cuando un etnocentrismo inconsciente dirige la investigación.




Modelos alternativos.





<La forma de una cultura puede, en el film etnográfico, alcanzar un equilibrio dinámico entre arte y autenticidad mediante la inteligencia creativa del que filma, quien desde una investigación sana descubre los conceptos que contribuyen al entendimiento de la antropología>. [El arte, genuino, no puede separarse de la autenticidad] Collier presenta varios casos: filmes con final abierto, filmes donde el equipo de video está incluido en el tema filmado, filmes producidos conjuntamente por el equipo investigador y los sujetos del estudio; ausencia de mensajes manifiestos, ritmo tranquilo, estructura episódica sin inicio o fin explícitos.




¿Cómo pueden los filmes realizarse de adentro hacia fuera?





Collier presenta tres casos que han implicado dejar en manos de los sujetos el trabajo de filmar para posteriormente discutir los resultados.




Contribución de la antropología visual al film etnográfico.





La antropología visual puede aclarar el significado del film etnográfico cuando es capaz de provocar en el espectador la experiencia holística y auténtica de una cultura; rigurosa en la identificación del origen de los fenómenos; la presentación del orden espacial y temporal, inalterado, de objetos y acontecimientos que evita montajes sólo efectistas. Estos, malinterpretan al arte mismo, que implica la capacidad de articular una forma orgánicamente completa.

La investigación visual previa, puede orientar la fase de planeación del film etnográfico. La consideración de tomas abiertas puede incluso sugerir temas no previsibles en un guión predeterminado. Particularmente, la continuidad cultural contenida en el orden de una investigación visual, puede colaborar a que la edición del film exprese la cultura investigada y no sólo el sesgo del director.




Cineastas y antropólogos.





Según la tecnología fílmica deviene más compleja, la realización se retira de manos del antropólogo. Esto puede ser catastrófico para el valor del film etnográfico. Tan malo es un film cargado de información pero visualmente inaceptable, como un espectáculo visualmente atractivo pero engañoso. Sólo la comunicación interdisciplinar y el conocimiento del trabajo recíproco, sin rendirse al otro, pueden contribuir a cerrar la brecha.
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Principios de la investigación visual.

¿Dónde empezamos? ¿Qué hacemos? ¿Cómo concluimos? [Origen, camino, meta].

Es imposible empezar <por todas partes>. Robert Redfield, cita Collier, aconsejó iniciar en el punto donde percibimos <cosas> inmediatamente visibles, pero continuar sistemáticamente de una relación a otra, reconociendo el soporte entre todas y cada una, hasta establecer el contexto envolvente de toda la organización cultural.




Consideraciones básicas para la investigación visual.





Pretender una documentación total es imposible. Proceder a una buena selección, suficientemente amplia y cuidadosa, permitirá luego el análisis sistemático. Será necesaria una guía para las tomas que no debe confundirse con un guión convencional: aquí no se pretende producir una narración visual, sino registrar imágenes para investigar una cultura. ¿Cuántas fotografías, en qué intervalos, dónde? El reto es reunir en forma comprimida eventos y objetos [típicos] en cierto tiempo y espacio, particularmente los clímax y puntos clave.




Datos susceptibles de ser investigados visualmente.





Posibilitará el análisis el registro contextualmente completo y secuencial: poder contar, comparar, identificar personas y cosas; el apoyo posterior a las entrevistas. Descubrir categorías: proxémica, identidad funcional de las personas, escenario físico, secuencias temporales. Entorpece la investigación el registro de relaciones espaciales poco claras o el orden temporal confuso; también las sombras, las imágenes fuera de foco o con ángulos inconsistentes en el mismo evento. [Collier critica el registro “sólo artístico”. Pienso que omite el papel de la intuición y acepta al “arte por el arte”]. Es fundamental ser capaz de distinguir lo relevante; evitar el lastre de información inmanejable.




Alcance del registro fotográfico.





¿Qué tanta soltura [contra una rigidez academicista] debe haber tras la búsqueda de evidencias sólidas?.

Un enfoque menos rígido, puede captar eventos espontáneos, impredecibles.

Contextualizar [Espacio: conjunto, sector, elemento, detalle] no excluir, y descubrir el tipo subyacente en el desarrollo de una secuencia temporal.




La organización de la investigación.





Empieza en el campo, [acento en la intuición] continua en el análisis, [obvio: la fase analítica] concluye en la comunicación de resultados. [Enfasis en la abstracción, es decir, una reestructuración de los atributos generativos, centrales, que expresan la forma de los fenómenos observados]. Una jornada circular, que inicia con procesos abiertos de observación y análisis, pero que anticipan, sistemáticamente, de algún modo la información que necesitamos reunir; para concluir en una traducción de los descubrimientos en conclusiones.




El significado de la investigación abierta.





Nunca, después de los primeros momentos, estará nuestra percepción tan abierta para observar, registrar y analizar, luego descubrir, lo nuevo e imprevisible. Consecuentemente, registrar seriamente las primeras impresiones tal como aparecen visualmente; también todas las preguntas que pueden surgir y orientar el curso posterior de la investigación. Recomendación: ignoramos dónde surgirá el dato que buscamos; al presumir que conocemos dónde, es posible que pase desapercibido.






Investigación estructurada.





Paradójicamente, es fundamental discernir cuando inicia la necesaria observación estructurada, enfocada a nuestro propósito: una fotografía necesaria que no se obtiene en su momento, jamás se recupera.




Análisis.





La registro visual que aquí se propone es protagonista central, no material para “ilustrar” un reporte sólo verbal. Esto demanda el desarrollo de las capacidades para percibir los detalles en su contexto tanto como darse cuenta de que estos son los que forman aquel y, además, dominar la habilidad para trascender, al explicar sus conclusiones verbalmente, la fragmentación que el carácter lineal del lenguaje inevitablemente introduce. Implica una labor genuinamente creativa.




Diseños para el análisis.





Similarmente al trabajo de campo, el momento que será analítico y luego abstractivo, debe combinar fases abiertas y trabajo sistemático. Una observación rígidamente categorizada de antemano puede ser ciega a lo más importante. <No le digas al film lo que significa, deja que te lo diga>. Puede ayudar un doble pregunta: ¿Qué veo? ¿Cómo lo sé?. También puede formularse en una sola: ¿Qué puede verse e identificarse en el registro visual que me da esta impresión?. El descubrimiento de las categorías pertinentes puede surgir de este material fotográfico específico; pueden encontrarse con ayuda de preguntas más bien [expresivas que sólo utilitarias.] Por ejemplo, ¿cómo ocurre que este espacio apoya el descanso y la renovación de esta familia?




El orden de la actividad analítica.





· Desplegar las fotos según sus contextos espaciales y temporales.

· Descubrir las categorías pertinentes para registrarlas en una bitácora.

· Enfocar la observación según las preguntas que originaron la investigación y las que surgieron en el transcurso del registro de imágenes. Microanálisis.

· Formular las conclusiones.
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Análisis de las imágenes fijas y en movimiento.

El texto sintetiza las oportunidades y los límites para el análisis de las imágenes fijas y en movimiento. El enriquecimiento recíproco entre ambas. Particularmente confronta la superabundancia de imágenes que resulta del film o del video. Recuerda ejemplos de casos descritos anteriormente y propone el siguiente modelo básico de análisis.

Primero: observación, intuición.

· Observar el conjunto, atender las connotaciones implícitas y las sutilezas; los patrones.

· Confiar en las intuiciones, pero registrarlas y relacionar su origen.

· Anotar todas las preguntas que surjan.

· Ver y responder a las imágenes como manifestaciones del drama cultural que permitirá contener en él al resto de la investigación.

Segundo: bitácora.

· Producir un inventario o llevar una bitácora del contenido general de lo investigado, no con un enfoque numérico, sino en el contexto propio de la investigación: ¿qué trato de encontrar?; las categorías del inventario deben reflejar y asistir al logro de esas metas.

Tercero: análisis estructurado.

· Barrer la evidencia reunida, con preguntas dirigidas a la información que se busca.

· Medir distancias, contar cabezas, comparar movimientos: estadísticas.

· Detallar descripciones útiles para compararse entre si.

Cuarto: la conclusión, en la oscilación entre conjunto y detalles.

· Descubrir las connotaciones de los detalles y su significado en el conjunto.

· Contextualizar los detalles y el significado de los patrones descubiertos.

· Restablecer el contexto y la visión de conjunto; redactar ahora las conclusiones.




Organización de los datos.





El texto sugiere presentar el material fotográfico o de video en el orden espacial o temporal que demande el caso; evitar al principio una presentación aleatoria o <lógica>, según la óptica del investigador.




Procedimientos para la <vista abierta>.





Casi cualquier análisis requiere un primer momento de observación abierta, pero contextualizada en espacio o tiempo. Las fotografías pueden desplegarse para ser observadas simultáneamente. Las secciones de video, pueden agruparse en bloques organizados según categorías pertinentes al objeto. La observación en cámara lenta o con movimiento acelerado, pueden contribuir al descubrimiento de patrones imperceptibles a la velocidad normal. Es necesario tomar notas con cuidado, no sólo de lo que se ve, sino donde (espacio) y cuando (tiempo), así como las preguntas que se provocan.




Análisis estructurado.





El análisis estructurado inicia cuando es posible formular preguntas específicas. Collier recomienda, por ejemplo, que los miembros del equipo, después de la observación abierta, se entrevisten recíprocamente para enfocar el análisis hacia un rango de preguntas y temas descubiertos en esa actividad comunitaria. Conforme avanza el análisis, las preguntas devienen más precisas hasta pasar al microanálisis.




Microanálisis.





El microanálisis de las imágenes nació de la psicología clínica. Es un enfoque reduccionista que pretende comprender el todo a partir del estudio de sus componentes más pequeños. En nuestro caso, el examen minucioso de las partes no conduce significativamente a la comprensión del conjunto: el papel que juega no descubre información nueva, pero puede ofrecer detalles precisos sobre patrones previamente identificados.
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Procedimientos prácticos en el análisis.





Se presentan algunas técnicas en el orden propuesto para su aplicación.




Organizar las fotografías de mapeo y topografía.





La fotografía aérea ortográfica, la panorámica de 360° con diversos grados de inclinación o las secuencias de un recorrido, adecuadamente contextualizadas en espacio y tiempo, constituyen un modelo físico que registra muchos aspectos de la cultura de un lugar, al que puede acudirse en todo momento. Es un instrumento de enorme valor para la entrevista con informantes locales, que permite revelar aspectos geográficos, sobre usos del suelo, demográficos, económicos y demás: todo el modo de ser de cierto grupo humano.




Inventarios y procesos sociales.





Nuevamente Collier enfatiza el valor de la contextualización en espacio y tiempo, pero ahora con relación al registro de inventarios culturales: interacciones sociales, procesos técnicos o ceremonias. Las técnicas para lograrlo son innumerables: montar las fotografías de una habitación sobre la maqueta correspondiente, desplegar sobre un biombo el registro, por ejemplo de una ceremonia, donde el espaciamiento entre las fotografías representa el tiempo corto o largo transcurrido entre las mismas. El propósito es ofrecer la posibilidad de una respuesta a los patrones que se pueden descubrir en el conjunto, pero no en una foto suelta.




Bitácora de film y video.





Es fundamental construir una bitácora del registro fotográfico. Puede asumir diversos modos, pero todos persiguen un registro que supera un enfoque cuantitativo y busca al menos constituir un índice también cualitativo que permita regresar con facilidad a cualquier registro. Además del modo tradicional, escrito, se sugiere para film o video, el índice formado por escenas fijas significativas.




Contar y medir.





Aquellos fenómenos que implican ser contados y medidos, pueden encontrar apoyo en el registro fotográfico. Lo primero, es identificar las categorías que son pertinentes para un tratamiento estadístico: número de objetos, personas, habitaciones; distancia entre las personas, objetos, campos, edificios, dimensiones; el ritmo de los movimientos de las personas.




Archivos masivos.





La investigación fotográfica genera una enorme cantidad de material. La única manera de no perder la riqueza que encierra radica en un sistema de archivo adecuado. Es importante detectar el inventario de categorías bajo las cuales pueden clasificarse (¿Excel?, al menos), para poderlas llamar con toda la flexibilidad posible cada vez que sea necesario. Cuando el inventario no sea tan numeroso, basta archivar según el contexto espacial o la secuencia temporal.




Sonido e imagen.





El video tiene la virtud de permitir la observación de sincronías entre los lenguajes verbal y no verbal, el ritmo de la expresión y los clímax no verbales. El análisis de los resultados obtenidos con esta herramienta se beneficiará, en la experiencia de Collier, mediante el análisis en equipo; según el caso, puede ser entre el grupo de investigadores o entre quienes aparecen en las imágenes.
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Encontrar patrones y significado.
El análisis fotográfico principalmente busca patrones y significado. Patrones: relación entre partes y con la estructura completa. Algunos se pueden definir estadísticamente pero, en el trabajo visual, es más productivo descubrirlos en el amplio espectro de las imágenes y buscar luego confirmarlos en los detalles o la estadística. Así ha sido en el arte o la literatura.




Comparar.





Uno de los principales propósitos para ordenar contextualizadamente en espacio y tiempo el material fotográfico, es facilitar la posibilidad de comparar diversas categorías de observación pertinentes; descubrir lo común y lo diverso al contrastar imágenes puede facilitar la percepción del significado que subyace al registro visual.




Enfoques creativos y artísticos.





El desempeño de los estudiantes de arte se dirige al dominio de procesos creativos y permiten alcanzar conclusiones más rápidamente que los estudiantes que provienen de las ciencias sociales. Un peligro proviene del arte occidental contemporáneo que no enfatiza el trabajo con precisión. Es posible superar esta tendencia y lograr resultados asombrosos. [Se presentan dos casos recíprocos: una estudiante de ciencias sociales inducida a escribir un poema sobre su material fotográfico, para desbloquear la incapacidad de percibir patrón alguno; otra estudiante con antecedentes artísticos que combinó exitosamente su experiencia previa, enriqueciéndola con sus conclusiones antropológicas]. Se fortalece la propuesta inicial: el análisis visual, es sobre todo un problema de observación, no de técnica fotográfica.
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Alcanzar conclusiones.





El análisis más responsablemente detallado, de suyo, no produce conclusión alguna. Se requiere volver a percibir el contexto general, ahora con ojos quizá más lúcidos, pero que arriesga nuevamente una mirada <desestructurada>. El arribo a las conclusiones es un proceso creativo, sin que deje de ser responsablemente científico. La convergencia de habilidades de conocimiento artístico y científico parece ser la única posibilidad de lograr un reporte de conclusiones que haga justicia a la observación en el campo. De Leonardo da Vinci: <Mientras más detalladamente describes algo, confundirás más la mente del lector y lo alejarás del conocimiento de la cosa descrita>.
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Consideraciones técnicas en la antropología visual.
El equipo costoso y la habilidad técnica no son garantía de éxito en antropología visual. Se requiere, más bien, capacidad de observación sistemática y de análisis de la evidencia no verbal. Intuir penetrantemente es producto de agudeza en la percepción; se manifiesta desde el diseño sólido de la investigación. El reto es observar con sentido. Por una parte, ayudará anticipar de algún modo lo que <voy a buscar>; por otra, poder comprender y especificar los atributos técnicos básicos de la fotografía a tomar; finalmente, contar con un laboratorio que pueda garantizar un revelado e impresión consistente con esa especificación sistemática. Obviamente, cuidar del polvo, la humedad y el calor el material fotográfico. Revelar pronto.




Algunos factores cruciales.





El criterio para valorar un trabajo etnográfico depende del objeto de estudio: objetos, ceremonias, contextos cercanos o lejanos solicitan diversas especificaciones: precisión del enfoque, luz y apertura del diafragma, uso de gran angular o telefoto (negativo cuando interfiere con la proximidad humana del registro), encuadre, oportunidad. Es más importante el rapport que la técnica: <aquí tienes, retrátense tal como son> o, al menos, <indícame qué debo fotografiar>. [El análisis de modelos de cámaras ya no tiene aplicación: se rescata la recomendación de usar un equipo que permita lograr ampliaciones precisas, según los requerimientos del objeto de estudio]. 




Cámaras de cine.





[Quizá, en general, ya superadas para nuestro caso por el video]




Equipo Super-8 para investigación de campo.





[Quizá, en general, ya superadas para nuestro caso por el video]




Equipo de video.





Criterios: precisión de la imagen, capacidad de registrar escenas con muy poca iluminación, accesibilidad a la necesaria recarga de baterías en ámbitos que pueden resultar difíciles. Las recomendaciones efímeras, debido al cambio.




Temas técnicos en estudios panorámicos.





La necesidad de contextualizar exige vistas de 360°. Es importante mantener constante la altura del horizonte, cuidar la diversa iluminación y, preferiblemente, mantener una distancia focal <normal>.




Problemas ante el retrato.





Rapport con el sujeto (el retrato no es una instantánea), distancia focal media (80 mm a 100 mm), no gran angular; sensibilidad baja, para mayor detalle; consecuentemente, tiempo lento; iluminación adecuada a lo anterior.




Sonido con fotografías fijas.





[El video, hoy, ha resuelto este problema, anteriormente muy complicado].




Tecnología en acción.





Los aspectos <movidos> en las imágenes fotográficas, deben ser intencionales al propósito, no por temblor del fotógrafo o mala especificación del tiempo.




Fotografía con poca o ninguna luz.





El principio básico es operar con la luz existente en cada caso. [El video digitalizado ha eliminado este problema]. La calidad del flash incorporado en la cámara produce un efecto pésimo porque elimina las sombras naturales. Si se requiere iluminación adicional, debiera mantenerse la naturalidad de la escena.




Qué tan confiable es el flash.





Los problemas: mala sincronización, baterías descargadas sin remedio en el trabajo de campo. Mejor la luz estroboscópica rápida. Ensayar antes de salir.




Problemas de calor y de frío.





Anticipar, en su caso, problemas en el equipo, el material fotográfico o electrónico debidos al exceso de calor, el frío o la humedad.




Procesamiento fotográfico en el campo.





[Para nuestro caso, si no hay posibilidad de revelar el material fotográfico en un laboratorio cercano y adecuado, será mejor depender de cámaras digitalizadas].




El archivo fotográfico.





Ordenar y cuidar el material es fundamental. Bitácora de las imágenes tomadas, según el caso: clave numérica, orden cronológico, tema, lugar, etc. Almacenamiento plano y seguro de los negativos. [Protección del registro electrónico]. Conservar negativos e impresiones en diferentes lugares. Unir en el archivo imagen y texto desde el principio, antes de olvidar el sentido. <Mientras más ves, más sabes; mientras más sabes, más ves> (Hitchcock, J, antropólogo).
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